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PEINTURE POMPEIENNE A OSTIE :
ETAT DE LA RECHERCHE
ET NOUVELLES ATTESTATIONS
Les parois peintes provenant des fouilles
du Caseggiato delle Taberne Finestrate av, v, 18)"

Lapport fondamental de la ville antique d’Ostie & notre connaissance
du monde romain n’est plus & démontrer. Dans bien des domaines, la pre-
miére colonie de Rome constitue un témoin majeur, grace — notamment — a
son état de conservation et a sa continuité de vie durant toute I’ Antiquité.
Dans le domaine de la peinture antique, Ostie est également fertile en ensei-
gnements. En effet, la ville offre la possibilité unique d’étudier la pro-
duction picturale d’ateliers proches de la capitale sur une période qui
s’étend de « Paprés 79 » jusqu’a I’ Antiquité tardive. Une série de domus et
d’insulae fort bien conservées !, comme I'insula delle Muse, Vinsula delle
Terodule ?, Vinsula delle Volte Dipinte ou celle di Giove e Ganimede (pour
ne citer que les plus connues), permettent de dresser un panorama global de
la décoration picturale de Trajan a la tétrarchie, et surtout d’étudier I’évo-
lution de la conception de I’habitat tout au long de I’Empire °.

* Je tiens 3 remercier en premier lieu les deux promoteurs du projet, M. Cavalieri
(UCL) et S. Falzone (Sapienza Universita di Roma), pour leur soutien et leurs conseils,
de méme que tous les membres du « Centro Studi per la Pittura Romana Ostiense », in
primis M. Marano ainsi qu’A. M. Butera. Enfin, toute ma gratitude va & F.-D. Deltenre
pour la relecture de ces lignes et son apport fondamental dans I’écriture de cet article.

1. Certaines conservent encore, en plus de ’ensemble du schéma décoratif pariétal,
Pintégralité de leurs plafonds.

2. Qui viennent d’étre publiées dans la monumentale collection Scavi di Ostia
S. FALZONE et A. PELLEGRINO (dir.), Scavi di Ostia. XV. L’insula delle Ierodule (cd.
Insula di Lucceia Primitiva: 111, IX, 6), Rome, 2014,

3. Pour une étude compléte et globale de la peinture & Ostie, nous renvoyons a Pex-
cellent ouvrage de Stella FALZONE (Ornata Aedificia. Pitture parietali delle case
ostiensi, Rome, 2007) qui prend en considération I’ensemble des attestations de
peinture connues jusqu’a sa publication.
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Dans un contexte aussi riche, la peinture tardo-républicaine et julio-
claudienne fait figure de parent pauvre & Ostie, essenticllement en raison
des vastes travaux de réaménagement qui furent entrepris sous Trajan et sur-
tout sous Hadrien, et qui modifiérent profondément la physionomie de la
ville, en détruisant ses constructions plus anciennes *. Les seules peintures
de ces périodes retrouvées in situ proviennent de la domus aux bucranes
sous la Schola del Traiano, avec ses exceptionnelles décorations de
deuxiéme style °, et du sanctuaire de la Bona Dea, avec des décorations de
troisieme et quatriéme styles, respectivement dans la cella du temple et le
portique °. Mais ces deux cas sont loin d’étre isolés. Les styles pompéiens
sont présents a Ostie et sont méme fréquents, et il est faux de penser que la
décoration picturale du port de Rome se développe seulement aprés Pompéi,
comme on I’a pensé autrefois ” et comme on peut, aujourd’hui encore,
parfois ’entendre.

Depuis les années 1970, de nombreux sondages stratigraphiques ont en
effet révélé une quantité impressionnante de fragments d’enduits peints re-
montant a la période tardo-républicaine et julio-claudienne ®. Parmi eux, on
peut citer les plus anciennes décorations retrouvées 3 Ostie : quelques frag-
ments de premier style qui ont été mis au jour durant les fouilles de 1’ insula

4. G. BECATTI (dir.), Scavi di Ostia. 1. Topografia generale, Rome, 1953, p. 130-
135 ; S. FALZONE, op. cit. (n. 3), p- 30 & 51 ; R. MEIGGS, Roman Ostia, Oxford, 1973,
p. 64-65; S. T. A. M. MoLS et C. VAN DER LAAN (dir.), Atti del Secondo Colloquio In-
ternazionale su Ostia Antica (Mededelingen van het Nederlands Historisch Instituut te
Rome, 58), Rome, 2000, p- 61-97 ; C. PAVOLINI, Ostia, nouvelle édition revue et mise a
Jour (Guide Archeologiche Laterza, 11), Rome - Bari, 2006, p. 34-35.

5. B. PERRIER (éd.), Villas, maisons, sanctuaires et tombeaux tardo-républicains :
découvertes et relectures récentes. Actes du colloque international de Saint-Romain-
en-Gal en I"honneur d’Anna Gallina Zevi, Vienne - Saint-Romain-en-Gal, 8-10 février
2007, Rome, 2007. En particulier les articles de B. PERRIER, « Les trois édifices
successifs : Schola du Trajan, Domus a Péristyle, Domus aux Bucranes », p. 15-32 et
de Th. MORARD, « Le plan de la Domus aux Bucranes et son systéme décoratif :
pavements - parois peintes - stucs - plafonds », p. 57-79. Nous renvoyons également au
plus récent ouvrage : C. BOCHERENS (éd.), Nani in festa: iconografia, religione e poli-
tica a Ostia durante il secondo triumvirato, Bari, 2012

6. S. FALZONE, op. cit. (n. 3), p. 41-44.

7. C. C. VAN ESSEN, « Studio cronologico sulle pitture parietali di Ostia », Bulleti-
no della Commissione archeologica comunale di Roma, 1956-1958, p. 154-181.

8. S. FALZONE, op. cit. (n. 3), p. 30 ; S. FALZONE, « Caratteri e contenuti della pittu-
ra parietale ad Ostia tra 1 sec. a.C. e I sec. d.C.: Parchitettura domestica »,
S.T. A. M. MoLs et E. M. MOORMANN (éd.), Context and Meaning, Actes du XII
Colloque de I’Association Intermationale pour la Peinture Murale Antique (AIPMA4), &
paraitre ; S. T. A. M. MOLS, « Ricerche sulla pittura di Ostia: status guaestionis e
prospettive », BaBesch 77 (2002), p. 151-174, spécialement p. 151-153.
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di Giove e Ganimede®. Un certain nombre de ﬁagments de pen.ltures.des
premiers siécles av. et apr. J.-C. proviennent aussi d.e la domys a‘7ez Pelavczbdu
portique de la place des Corporations ou de l’msula" di l?zana I. t.test
sondages réalisés dans la région V par le Deuttsches Azfchaoliogzs,ches nffr itu
de Rome en 1999-2000 ont également permis de deecoy‘vnr d a'utres tacgi-
ments qui, bien qu’ils aient été datés au début du I.I‘ siécle, presentgn : 1e
nombreuses caractéristiques communes avec le qua‘trleme style poml’)e@n. .
Aucune de ces peintures ne peut étre rattachée a son contexte d' origine
puisqu’elles ont souvent été retrouvées dans des cogches de relr’n[lalll?}, ciéq?;
signifie qu’elles étaient déja dans un état fragmsantaure durant 1%u1 A :
Toutefois, malgré leur état et 1’absence — relative — fie contexte., elles ;
meurent fondamentales pour la connaissance de la peinture romaine. En ef-
fet, elles nous renseignent non seulement sur .la production locale ostienne,
mais constituent aussi I’élément de comparaison le 'plus‘ pr9che que ngus
ayons avec la production de I’Vrbs. Celle—c,1 ?st difficile a appgahen er,
puisque la plupart des enduits peints retrotn‘les a Rorme sont trop a;g(r)n:.r;—
taires et trop mélangés pour apporter de Verlt?‘t?les résultats, alf)rs qg stie,
par sa taille plus réduite, nous livre un matériel plus homogéne, dans un
contexte plus complet . N
Une grande quantité de ce matériel est iyédite et repose dans les dcle%qts
archéologiques du site, ce qui permet d’espe,relz que cette lacune fians 1::
toire de la peinture ostienne et romaine en général pourra, au moins e:ll pa
tie, étre comblée. Afin de progresser dans ce dpma;ne, un projet de re-
ch;:rche a récemment été mis en place sous la. direction de Steua Fe;llzone
(Sapienza Universita di Roma), en colla-boratlon avec la S}oprmtff ana_
Speciale per il Colosseo, il Museo Nazionale Romano e I’Area Archeo

ité - inté t de noter que ces
.S.T. A. M. MOLS, art. cité (n. 8), p. 152-153. 11 est. intéressan < e C
fragr9ne§1ts de premier style ont été retrouvés dans I’enceinte d}l castrum repliblécaér‘xf,
mais d’autres fragments avec des caractéristiques fort proches d un premier styde ar1 els
ont récemment été identifiés parmi les fragrneﬁtsldecls Tabernes a Fenétres, dans
spondant & la période républicaine de la domus. . )
couclh()e.ssc.olgzr&;ONE, op. cit. (n. 3), p. 38-46 ; S. T. A. M. MOLS, art. cite (n. 8), p. 153
154. o o For.
Ostia. Ein urbanistisches For
. F. A. BAUER, M. HEINZELMANN et A. MARTIN, « ' :
schu1111gsprojekt in den unausgegrabenen Bereichen des Stadtg"ebletg Vorbencht zu;z 2
Grabungskampagne 1999 », Mitteilungen des Dgutschen Archéologischen Instituts, R6-
mische Abteilung, 2000, p. 107, p. 375—;115, 1s;§§'c1alement p- 404-407.
. T. A. M. MOLs, art. cité (n. 8), p. — ' )
g g EALZONE , « Luxuria privata. Edilizia abitativa e aqedo dfacoratlvo a Ostia e
a Rorr;a in eta tardo-repubblicana », Bollettino di A.rc,heologza on line, 1, volume spé-
cial, Rome, 2010, p. 69-70 ; S. T. A. M. MOLS, art. cit¢ (0. 8), p. 151,
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logica di Roma (section d’Ostie), I’ Universita degli Studi di Roma «Tor
Vergatay et I’Université catholique de Louvain. Dans une période de crise
financiére générale, que le monde de la culture ressent encore davantage,
Pobjectif de ce projet est d’étudier une partie de ces matériaux déja fouillés
(donc sans nécessiter des budgets particuliers) mais jamais publiés :
Iobjectif est d’obtenir une idée plus claire des habitations ostiennes des
premiers siecles av. et apr. J.-C. 4 travers leurs décorations picturales. Les
premiers résultats, qui ont été présentés en septembre 2013 a Athénes, au
colloque de I’Association Internationale pour la Peinture Murale Antique
(AIPMA) et au colloque sur Ostie de septembre 2014 4 I’ Academia Belgica
de Rome, concernent les fragments d’enduit peint retrouvés dans les fouilles
des Terme Bizantine (IV, 1V, 8), du Caseggiato dei Lottatori (V,1IL, 1) et du
Caseggiato delle Taberne Finestrate (IV, V, 18) . C’est de ce dernier
¢difice que provient le matériel que nous étudions et que nous présenterons
dans le cadre de cette bréve contribution.

Le Caseggiato delle Taberne Finestrate est un édifice du II° sidcle apr.
J.-C. situé dans la quatriéme région d’Ostie, le long de I’embranchement du
decumanus maximus qui se dirige vers Porta Marina, mais cependant tou-
jours & proximité du forum. Comme son nom Pindique, le batiment
comprend une série de tavernes et de boutiques, placées de part et d’autre
d’une rue privée, entre la Schola del Traiano et le Caseggiato a botteghe
(dont les fondations s’appuient sur la domus del portico di tufo) . La

construction des murs visibles aujourd’hui a été datée de la premiére moitié
du II° siécle, sous empereur Hadrien, et des réfections ultérieures ont été
réalisées sous les Séveres . En 1973, la Surintendance d’Ostie entreprit une
série de fouilles limitées, & I’occasion de la dépose de mosaiques destinées a
étre restaurées. En juin et juillet de la méme année, une des pieces du

14. CoNTE C. et al., « Contesti di pittura inediti della tarda epoca repubblicana e
della prima eta imperiale, conservati nei Depositi di Ostia », dans S. T. A. M. MOLS et
E.M. MOORMANN (éd.), op. cit. (n.8); C.CONTE et al., « Contesti di pittura
frammentaria conservati nei Depositi Ostiensi: nuove testimonianze di soffitti di quarto
stile », dans C. DE RUYT, Th. MORARD et F. VAN HAEPEREN (éd.), Actes du Colloque
international "“Ostia Antica. Nuovi studi e confronto delle ricerche nei quartieri
occidentali” (Rome - Ostia Antica, 2014), & paraitre ; M. MARANO, « Affreschi di IV
stile pompeiano provenienti dallo scavo del Caseggiato dei Lottatori di Ostia (V, III,
1) », dans S. T. A. M. MOLS et E. M. MOORMANN, op. cit. (n. 8), a paraitre.

15. C. PAVOLINI, op. cit. (n. 4), p. 188-191.

16. G. BECATTI, op. cit. (n. 4), p. 127 ; C. PAVOLINI, op. cit. (n. 4), p. 190.
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Caseggiato fut ainsi fouillée, mettant au jour une grande quantité de frag-
ments d’enduits peints. 3

Cette intervention permit de conclure que le Caseggigto de 1 époque
d’Hadrien avait été construit sur une domus tardo—répubh?ame re§tauree, du-
rant le I” siécle apr. J.-C., décorée de nombreuses mosaiques. %une d’elle
était ornée en son centre d’un emblema en opus vermzculqtum . Les murs
de la domus furent entiérement détruits lors de la construction des tal?erna?,
et le niveau de sol fut rehaussé d’environ un metre, comme par-tout a Ostie
durant cette période '*. L’ensemble des fragments d’enduit provient de cette
couche de rehaussement.

Méme si hypothése est séduisante, 1tien ne penpet fl’afﬁrm’er' que czs
peintures appartiennent a la domus sous-jacente, puisqu aucun élément 'i
décoration n’a été retrouvé in situ. La construction des’ tabernae ’pourrfu
constituer un ferminus ante quem, mais la piéc§ qui fut, 1 Obj?t del eréquetti
archéologique a été remaniée au III° siécle, suite au démantélement du so
du II° siécle. Une datation des fragments d’epdult ne peutAdonc reposerdquf;
sur la comparaison avec d’autres matériaux issus 'de' 1? méme couche (Ion
I’enquéte stratigraphique est, malheure.:userrrlent, 1.1m1t.ee) et sur ’unz an? i{se.
intrinséque des fragments. Cette dermére étape implique une et}l;l eds Yy 1s;_
tique et comparative des surfaces, ainsi qu’une analyse des couches de pre
paration. N ,

A cette fin, plus de quatre-vingt caisses de fragments ont €te nettoyezs,
inventoriées et regroupées par caractéristiques semblablFs en .termes e
traitement de surface et de composition des couches p.reparatones. Cebt;e
premiére phase d’étude a révélé que les ﬁ'agﬁ'lel.ltﬁ constituent un enseth tre
assez homogéne, provenant d’un nombre limité de Acontext'es, rpeu -Etre
méme d’un seul. Une grande partie des fragmentg peut, étre attqbuee ax; qug~
triéme style avec un bon degré de certitude, tandis qu’un certain n((i)m re de
fragments plus anciens, présentant toutes Ales caraqtensth}les ?; euxiergz
style, appartenaient probablement & une méme parol. ,P'ar.ml 1e'sf : ag‘men.s(,) a@
quatriéme style, deux parois et deux plafonds ont été identifiés a ce jour.

it ¥ i 2 < d’un labrum, a été pu-

. Cette mosaique, ou des pigeons sont représentes autoqr 3 g
bhé; 7en 169967 par Aqntero Tammisto dans son étude sur les oiseaux 'dans' la mosaique
(A. TAMMISTO, Birds in Mosaics. A Study on the Represem‘ztzon of B;Irds EnA f{el{lelz:.istﬁii

, ; 7 ] he Early Augustan Age [Acta
and Romano-Campanian Tessellated Mosaics to t . _
i Fi i - 1. 31). Voir aussi M. FORTL,
Finlandiae, XVIII], Rome, 1997, p. 73-74 & pl. 31 g
go(rﬁaallllhl/[o;rll Z:lal., Umberto Mastroianni a Ostia antica e gli emblemata dalla colle
ione ostiense, Rome, 2013.

anTBO.SRl.erll\f[EIGGS, op. cit. (n.4), p. 64-65; S. T. A. M. MOLS et C. VAN DER LAAN,

op. cit. (n. 4), p. 61-97.
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Les fragments restants présentent de telles ressemblances dans la
composition et dans I’agencement des couches préparatoires qu’on peut
supposer qu’ils ont une origine commune, ou sont au moins réalisés selon la
méme technique. Par ailleurs, aucun fragment ne semble postérieur au I
siécle de notre ére, A part peut-étre un nombre trés restreint de fragments ré-
siduels, réalisés selon des techniques radicalement différentes des autres °.
Tout cela conforte I’hypothése, encore a démontrer, que les fragments ont
6té peu remaniés ou déplacés, et que leur utilisation dans la couche de re-
haussement a di suivre de peu leur destruction.

A ce jour, seule la reconstitution d’une des parois de quatriéme style est
achevée. Cette derniére s’articule d’une maniére trés classique, avec une
partie basse, une zone centrale et une zone supérieure. La zone centrale est
divisée en trois panneaux : un panneau central rouge flanqué de deux
panneaux latéraux jaunes, séparés par de minces panneaux noirs. Dans le
champ rouge, deux éléments architecturaux stylisés, jaunes et verts,
encadrent un tableau figuré (non conservé si ce n’est par deux fragments),
surmonté¢ de guirlandes et thyrses stylisés. Les jonctions entre les panneaux
sont scandées par des éléments architectoniques blancs dont seules les co-
lonnes sont conservées, et dont la face apparait au premier plan. Cet élément
architectural délimite le panneau central et les deux inter-panneaux noirs,
qui sont placés dans I’espace entre les deux colonnes d’un méme coté. Les
panneaux latéraux sont décorés par d’autres architectures, rose-violettes,
vues de face. Celles-ci sont formées de deux architraves, ’une sur I’autre,
soutenues par des colonnes. L’architrave supérieure est surmontée d’une
corniche et d’un toit en batiére, sur le bord duquel on distingue un acrotére.
Darchitrave inférieure est représentée sous la forme d’un large rectangle
rose et beige, avec en son centre un petit pinax rouge vermillon, de forme
rectangulaire, décoré d’une figure marine bleue et blanche, peut-&tre un
triton. L’espace entre les colonnes et I’architrave supérieure est décoré
d’une bordure rouge vermillon 4 palmettes blanches.

Toute cette zone centrale est surmontée dune zone supérieure, éga-
lement trichrome. On retrouve un panneau rouge flanqué de deux panneaux

19. Une des caractéristiques qui semblent ressortir de la peinture ostienne est le
changement radical dans les techniques de préparation des enduits & partir d’Hadrien.
Si la peinture du I siécle compte au moins deux couches d’ arriccio épaisses et un into-
nachino, a partir du milieu du II° siécle les couches de mortier se font visiblement plus
grossicres, avec de grosses inclusions et moins de variété entre les couches, qui de-
viennent également moins nombreuses. Cette différence aussi évidente permet, d’une
maniére générale, de dater approximativement un fragment par son revers. Pour plus
@’informations, voir S. FALZONE, op. cit. (n. 3), p. 51-53.
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jaunes, avec comme différence ici que les panneaux nojrs fement proba-

blement la composition, aux extrémités de la paroi. Les séparations entre lezs

panneaux sont mises en évidence par de larges gulrlandgs Vertlcalgs. La dé-

coration de la zone supérieure est plus difficile a reconstituer en raison d’e la

présence d’une fenétre, qui devait perturber une grande ‘partle de la déco-

ration ®. Le nombre important de fragments appartenant a cette zone a tou-

tefois permis de reconstituer I’agencement du décor. Ag centre d§ la

composition, ce qui semble &tre — vraisemblablement — un tripode delphique
sert de point focal. De ses pieds partent des bordur§s a palmettes’ et’ f}eurs

jaunes et vertes, qui s’¢loignent du centre pour arriver aux ex&em1te§ du
panneau, fermé par des colonnes rose-beige appartenant projb%rlblement a un
motif architectural, qui devait encadrer, une fois dg plus, 1’.ele{n§nt cc?ntral.

La composition des panneaux latéraux est moins éwdente : 11s.et’alent a fond
jaune, probablement décorés d’une autre archl'Fecture s’Eyhsee, avec au
centre des éléments figurés, conservés par endroits, peqt-etre des oiseaux.
La décoration du socle n’a pu étre identifiée avec précision, par manque d‘e
liens directs entre les autres fragments de la paroi. Quelques frg\gments a
fond noir, avec des motifs récurrents dans les socles de'quatneme st'yl?
(notamment une série de touffes de feuilles vertes), pourraient appartenir a
celle-ci. N

La reconstitution de cette paroi n’a tenu compte que des felements
positionnables avec un certain degré de certitu@e, méme si le schéma peut
étre allongé ou raccourci, élargi ou resserré, puisque la place des fragrpents
sur la paroi ne peut étre établie. Malgré le nombrf: rela‘fnfemen.t restreAmt de
fragments conservés, une restitution assez ‘complete a été possible grice au
principe de symétrie dans la peinture romaine et aux collages entre les frag-
ments, mais aussi en raison de la nature méme des fragments, s.ufﬁsax,rllment
explicites pour permettre une identification plaus1b’le de§ mot}fs qu’ils re-
présentent et de leur place dans le schéma décoratif. Bien entendu,
I’assemblage des fragments a été précédé en amont par un regrqupemegt se-
lon les couches de préparation et le traitement de surface, parfaitement iden-
tiques pour tous.
D’un point de vue stylistique, la paroi est entiér’(?ment confonge'a}lx ca-

ractéristiques habituelles du quatriéme style pompéien, avec la division en

20. La présence d’une fenétre & cet endroit est certaine,, en raison dtun celj[taln
nombre de fragments de la zone supérieure et d_e la zone médiane qui pf;selr}ten un
bord vert interrompant la décoration. A cet endroit, la surfape ‘de la paroi s’inc md:l VeliS
’intérieur, s’interrompant brusquement aprés quqlques cennAmetres, pour laisser dans le
mortier des traces assez précises du chassis en bois de la fenétre.
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zones, la symétrie des éléments et la présence d’architectures fantastiques
stylisées qui articulent les espaces et encadrent les éléments centraux 2. Elle
présente de nombreux points communs avec la peinture campanienne, tant
au niveau des éléments de décor particuliers que de Porganisation générale.
Il n’est pas inutile de citer quelques exemples qui montrent des similitudes
¢videntes. Par exemple, & Pompéi, la paroi sud de I"eecus 17 de la Casa dei
capitelli colorati ** présente un panneau central avec un tableau encadré par
des architectures et surmonté par des guirtandes, dans un agencement simi-
laire au nétre. De méme, la zone supérieure de 1’ecus de la maison de
Papirius Sabinus », est décorée par un tripode central, relié & des architec-
tures latérales par des bordures, exactement comme la paroi des Taberne
Finestrate. Quant aux simples motifs décoratifs, on retrouve a Ostie les
meémes bordures, les mémes guirlandes et les mémes formes que dans la ré-
gion du Vésuve. Les ressemblances des attestations ostiennes avec les
peintures campaniennes, nombreuses et frappantes, ne font que renforcer
davantage 1’idée que la peinture dite « pompéienne » n’a, en réalité, rien de

spécifiquement pompéien. Par convention, le terme reste en vigueur mais

depuis plusieurs années il est établi que la peinture de cette période se dé-
cline de maniére uniforme en Italie et dans les provinces. Malgré quelques

particularités locales, on peut observer des golts et un langage communs,

¢laborés a Rome avant d’étre répandus 2 travers les provinces *,

Mais les similitudes les plus intéressantes se retrouvent dans les frag-
ments de quatrieme style récemment étudiés par M. Marano et provenant
des fouilles du Caseggiato dei Lottatori d’Ostie®, dans un contexte
similaire & celui des Taberne Finestrate. Une paroi en particulier, reconsti-
tuée par le chercheur, présente de nombreux points communs avec la nétre,
avec des ¢léments architecturaux en perspective et une trichromie de la zone
supérieure, caractéristique relativement rare par ailleurs. Un rendu des
décorations fort semblable se retrouve également dans les décorations du
portique du sanctuaire de la Bona Dea (cf. supra). A ce stade, il est encore

21. Pour une vue générale sur les caractéristiques des styles dits « pompéiens » et
de la peinture romaine en général, nous renvoyons aux deux ouvrages de référence les
plus récents : 1. BALDASSARRE, A. PONTRANDOLFO, A. ROUVERET et M. SALVADORI,
Pittura romana, Milan, 2002, ainsi que A. BARBET, La peinture murale romaine. Les
styles décoratifs pompéiens, 2° édition revue et corrigée, Paris, 2009.

22. VI 4, 31-54 ; Pompei Pitture e Mosaici, 6, p. 1011.

23.1X 3, 19-20 ; Pompei Pitture ¢ Mosaici, 9, p. 355-356.

24. 1. BALDASSARRE et al., op. cit. (n.21), p. 70-72, 80-81, 130-131, 216 ;
A. BARBET, op. cit. (n. 21), p. 275-279 ; S. FALZONE, op. cit. (n. 3), p. 29-30.

25. M. MARANO, 4 paraitre.
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prématuré de parler de « style ostien » et plus encore (}’identiﬁer un mic?m:
atelier de production, mais on remarquera avec 1nte‘ret que ‘les pre’nnle;ri
études sur des peintures de cette période a Os'tle parviennent a des résultats
comparables dans des aires différentes de la ville.

Comme nous 1’avons mentionné, les autres fragments' dg Casegg(ziart_c‘)
delle Taberne Finestrate sont encore en cours d’fetude, ma’ls il ne fait &ja
plus aucun doute que lon parviendra a recolte¥ d autresr dotnnzes
importantes. La deuxiéme paroi, en cours de' reconstitution, présente é::
caractéristiques communes avec la premiére, bien que le§ borciures. ajoirs cs
soient peut-étre davantage présentes et que les cgdres sq@t plus Slmi . une.
11 semble qu’on y fasse également usage de la t‘nchromle :on rema:rqza une
équivalence de fréquence entre lgs fragments a fonq roug,e e;ci g«:uxissus nd
jaune, avec peu de fragments noirs. Quelques port1ons,d enduits s de
parois & fond blanc figurent également au noml?re des découvertes, mais d
quantité nettement inférieure, ce qui constitue une aut're preuve d:
I’homogénéité du contexte. Les deux plafonds? eux aussi en cours o
reconstitution, semblent disposer d’une decorqtlog a Cfussonf, avec
motifs végétaux et figurés variés, en partlguller 'un d(? entre diu‘)iié
comprenant des oiseaux, des masques et des semis de fleurs ];1111 rtelgormer
trés haute qualité. Enfin, les fragments de depmeme style ‘s?m , end mer
une seule paroi avec des orthostates verts, noirs et rouge-vio alcesc} a;ls une
composition fermée similaire a ce que .l’on pegt t,rouver da'ms ad’?tn:d »
bucranes voisine (cf. supra). 1l s’agit de différentes pistes I'étude q1
devront étre exploitées, et qui pourront grandement (rsontrlibuer ? da
connaissance de la peinture ostienne de la fin de la République et du
premier siécle. .

Les fragments étudiés jusqu’ici sont encore peu nombreux, }rlr1a1§ eur
étude constitue une premiére €tape pror.nette}lse pour des recherches e}[ une
plus grande échelle. Grice aux cas mentionnes au df:but dg cette note ::t al?_
récents travaux du groupe de S. Falzone, la productlor} ostienne Qe ce ebp
riode commence 2 étre mieux connue, révélant une ecole'dre pemtlérle 1611
présente, active et réalisant des décorations Qe grand,e qualité, proba §mecrll
dans des ateliers locaux proches de la capltale.ﬁ C’est tout un qua'r‘tler ﬁf[
domus aristocratiques qui commence & apparaltrle dal?s les quatru.erile :e
cinquiéme régions d’Ostie, a travers leurs‘rlches, v(‘iecoratlons. Legr exis Senar
est connue depuis longtemps (elles figuraient déja sur les plans dessinés p

26. Une restitution aussi compléte que pour la paroi ici présentée est toutefois diffi-
cilement envisageable en raison du peu de collages entre les fragments.
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Italo Gismondi en 1950) %, mais ce n’est qu’aujourd’hui que la forme de
ces maisons peut étre établie de maniére un peu plus précise %. Leurs déco-
rations nous fournissent de précieuses indications sur P’aspect que ces
domus ont pu revétir avant que nombre d’entre elles ne soient détruites au
I* siecle, écrasées par la spéculation immobiliére consécutive au vent de
prospérité qui souffla sur la ville grice aux grands travaux de Trajan et
d’Hadrien.
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27. G. BECATTI, op. cit. (1. 4), pl. 29 et 30 ; P. TOMASSINI, « Anciennes fouilles et
nouvelles données concernant les phases tardo-républicaine et julio-claudienne de la
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Th. MORARD et F. VAN HAEPEREN, op. cit. (n. 14).

28. J. DELAINE, « Housing Roman Ostia », dans D. L. BALCH et A. WEISSENRIEDER
(€d.), Contested Spaces: Houses and Temples in Roman Antiquity and the New
Testament, Tibingen, 2012, p. 327-353, spécialement p. 328-332 ; S. FALZONE , art.
cité (n. 13), spécialement p. 69.
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Fig. 1. Restitution graphique de la paroi de quatricme style
des Taberne finestrate.




